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Introducción 

 

Luego de treinta y tres años de la muerte del geógrafo e intelectual Gonzalo de Reparaz 

Ruiz (Sèvres, 1901 - Lima, 1984), se consolidó —en 2017 — la recuperación de su archivo 

personal. Sus fondos fotográfico y documental fueron producidos principalmente a raíz 

de las actividades científicas y expedicionarias que emprendió de Reparaz tras su arribo 

al Perú, en 1951, como jefe de la Misión de Asistencia Técnica de la Unesco. 

Ante la posibilidad de una pérdida irreparable de sus fondos, el archivo pasó por varios 

momentos para su recuperación. En el 2005 cerca de cuatro mil libros y mil quinientas 

fotos fueron trasladados desde Lima al Institut Cartogràfic i Geològic de Catalunya 

(Barcelona, España), dada la importancia de la documentación y la figura científica que 

representa Reparaz en el campo de la cartografía de esa región, por su labor desplegada 

durante los años que vivió en Barcelona (1922-1936). 

En tanto, con el material documental y visual que permaneció en el Perú se emprendió 

un amplio proyecto de rescate del archivo. En el 2017, con el apoyo del sector privado, 

se dio comienzo a los procesos de inventario y conservación bajo la dirección de la 

conservadora Cecilia Salgado. Al mismo tiempo que se desarrollaban estas labores, se 

proyectó la realización de una exposición bajo la curaduría de la fotógrafa Mayu 

Mohanna. Inaugurada a fines del 2019, en el Centro Cultural Inca Garcilaso del Ministerio 

de Relaciones Exteriores, la muestra cerró esta etapa de puesta en valor del archivo. 

Tras la paralización de sus actividades, a causa de la pandemia Covid-19, el acervo 

impulsa nuevos proyectos en el 2021. Con el propósito de preservar su material 

fotográfico, se emprende un proceso de enfriamiento de los negativos y transparencias. 

Asimismo, se realiza la digitalización de la totalidad de las fotografías inventariadas, 

ascendentes a más de quince mil imágenes. En mayo del mismo año, se suscribe un 

convenio institucional con el Archivo General de la Nación para efectuar la catalogación 

y digitalización del fondo documental. 

Cada vez más, la participación del acervo en acciones relacionadas al rescate y difusión 

del patrimonio fotográfico constituye un avance para la valoración de este tipo de 

documentación visual. Asimismo, el archivo viene emprendiendo proyectos de 

investigación que permitan conocer la labor intelectual y artística de Gonzalo de Reparaz 

en el contexto peruano. 
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I. Objetivos 

 

I.1.  Objetivo general 

Preservar la mirada científica y artística de Gonzalo de Reparaz Ruiz a través de 

sus fotografías ya que estas muestran la sociedad, geografía, naturaleza y restos 

arqueológicos del Perú a mediados del siglo XX. Asimismo, con la preservación de sus 

imágenes es posible dar a conocer una producción fotográfica que fortalece la identidad 

histórica, cultural y racial de las poblaciones rurales y urbanas andinas. 

 

I.2.  Objetivos particulares 

- Recuperar y poner en valor alrededor de 3,900 imágenes fotográficas procedentes 

de una sección del fondo fotográfico del Archivo Gonzalo de Reparaz (AGR). 

- Identificar los materiales a intervenir mediante un registro preliminar que arroje 

cantidades, soportes, técnicas, formatos y medidas de las fotografías del AGR. 

- Realizar trabajos de conservación y estabilización de las fotografías según su estado 

o grado de deterioro, el soporte en el que fueron ejecutadas y las posibilidades de 

intervención sin alterar su materialidad.   

- Digitalizar 3,900 fotografías en alta resolución utilizando equipos profesionales que 

permitan obtener imágenes de alta calidad con equilibrio de color según la imagen 

original. 

- Diseñar y programar una página web para divulgar información sobre el AGR, su 

origen, recuperación y un catálogo en línea con 9,400 imágenes procedentes del 

fondo fotográfico. 

- Generar contenidos para la implementación de las entradas de la página web: 

“Biografía”, “Recuperación”, “Artículos”, “Agradecimientos”, “Contacto”. 

- Implementar contenidos para un catálogo en línea con 9,400 imágenes 

procedentes del fondo fotográfico del AGR. 

- Gestionar 9,400 imágenes para su implementación en el catálogo en línea (cambio 

del tamaño digital de la imagen, ajustes de iluminación y colocación del logo del 

AGR). 

- Visibilizar y poner en valor el AGR a través de medios tecnológicos virtuales que 

permitan mayor alcance a un público nacional e internacional. 
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II. Duración del proyecto 

 

II.1. Inicio del proyecto 

Las actividades del proyecto dieron comienzo el 5 de octubre de 2022 al recibir el 

Patronato Lima Tours la transferencia de la subvención correspondiente al Programa 

Iberarchivos. El primer envío del programa ascendió a 4,200.00 euros (cuatro mil 

doscientos euros) correspondiente al 60% de la subvención total y equivalente a moneda 

nacional de S/. 14,633.18 (catorce mil seiscientos treinta y tres y 18/100 soles). Con la 

entrega de dicho monto se dio inicio a las actividades convocando al equipo de 

profesionales para la intervención del material fotográfico. Las labores continuaron 

gracias a un segundo envío de la subvención depositado a la cuenta del Patronato de 

Lima Tours el 24 de enero de 2023 el cual ascendió a 2,800.00 euros (dos mil 

ochocientos euros) correspondiente al 40% de la subvención total y equivalente a 

moneda nacional de S/. 10,496.15 (diez mil cuatrocientos noventa y seis 15/100 soles). 

Monto con el que se cubrió la digitalización y la programación de la página web. 

 

II.2. Cronograma 

De acuerdo a la propuesta enviada al Programa Iberarchivos se estableció un periodo de 

6 (seis) meses para el desarrollo del proyecto. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sin embargo, luego de plantearse algunos ajustes en la ejecución del mismo estos se 

tradujeron en una ampliación del cronograma original que fue aprobado por el Comité 

Ejecutivo del Programa Iberarchivos en febrero de 2023. A partir de estos cambios el 

proyecto debería concluir el 26 de mayo de 2024 con un tiempo de duración total de 
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cerca de 20 (veinte) meses. En ese sentido la ejecución del proyecto se distribuyó en las 

siguientes actividades:  

a) Registro preliminar: octubre de 2022. 

b) Conservación: octubre y noviembre de 2022.  

c) Digitalización: noviembre y diciembre de 2022.  

d) Diseño web: diciembre de 2022 a febrero de 2023. 

e) Programación web: abril de 2023 a abril de 2024. 

f) Contenido web: marzo de 2023 a abril de 2024. 

g) Lanzamiento de la web: 17 de mayo de 2024. 

h) Informe del proyecto: 24 de mayo de 2024 

 

 

 

 

 

 

 

 

II.3. Equipo profesional 

Para cada una de las etapas se contó con profesionales especializados en el campo 

respectivo. La contratación de los mismos corrió a cargo de la subvención del Programa 

Iberarchivos como de la contraparte del Patronato Lima Tours. En todo el proyecto 

participaron en su ejecución técnica nueve profesionales de los cuatro inicialmente 

propuestos en el proyecto presentado al Programa Iberarchivos. 

 

a) Contraparte Patronato Lima Tours 

 

Cargo Nombre 

Responsable del proyecto María del Carmen de Reparaz 

Coordinación Pablo Cruz Quintanilla 

Registro preliminar Sandy Pilco Valderrama 
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Asesoría de conservación Cecilia Salgado Aguayo 

Asistencia de asesoría Jimena Nonato Cueto 

Conservadora Ana Paula Canales Novoa 

Practicante en conservación Patricia Beatriz Barrantes Alva 

Practicante en conservación y registro Robert Estiben Laime Molina 

 

 

 

 

 

 

b) Programa Iberarchivos 

 

Cargo Nombre 

Digitalización Pablo Cruz Quintanilla 

Diseño y programación web Matías Leonel Sanfilippo 
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III. Etapas 

III.1. REGISTRO PRELIMINAR 

Las primeras actividades realizadas para el adecuado desarrollo del proyecto consistieron 

en emprender un registro preliminar del estado en el que este se encontraba la sección 

del fondo fotográfico a intervenir. Distribuidos en 9 (nueve) cajas situadas en una 

estantería de metal del AGR, se hallaban dentro de ellas negativos, transparencias, fotos 

impresas, postales, fotolitos y clichés. Aunque las fotografías se encontraban ordenadas, 

previamente, por tipos de materiales y temas, las piezas no tenían codificación alguna ni 

se encontraban inventariados. Se hallaban en un estado de conservación delicado y en 

las mismas condiciones mantenidas desde hace más de sesenta años (figs. 1-6). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. Figs. 1-6 Estado en el que se mantenían las imágenes fotográficas en el AGR antes de su 

intervención, distribuidos en cajas, sobres, y otros papeles en condiciones de regular deterioro. 
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Inventario preliminar 

Se inició un conteo preliminar de la sección a intervenir del fondo fotográfico el AGR.  

Dicho conteo estuvo a cargo de Sandy Pilco Valderrama.  El inventario permitió conocer 

a detalle la cantidad de imágenes que debían recuperarse, los formatos de estas para su 

correcta clasificación, así como considerar las dimensiones de las guardas que debían 

protegerlas. En base a este conteo se identificó y cuantificó las fotografías que formarían 

parte del presente proyecto.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 7-8: Medidas para guardas, Cantidad de sobres, Observaciones. 

Tabla de ingreso de información con los campos: N° de contenedor, N° sobre, Técnica, Figs.  

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 9: Ficha Excel que registra las imágenes fotográficas, sus formatos, cantidades y ubicación 

en las cajas correspondientes. 
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RESUMEN DE CANTIDADES 

CAJAS TÉCNICA CANTIDAD 

F1 y F2 Diapositivas de 35mm 703 

F1 y F2 Diapositivas de 120mm 294 

F2 Diapositivas de 4x5” 3 

F2 Negativos de 35mm 424 

F2 Negativo de 35mm (rollos) 37 

F2 Negativo de 28mm 24 

F2 Negativo de 16mm 31 

F2 y F5 Negativo de 120 224 

F2 Negativo de 4x5” 12 

F2, F3, F4, F5, 

F6 y F7 

Impresión de gelatinobromuro de plata  

sobre papel de fibra 
765 

F2, F6, F7 y F9 Postales 1082 

F8 y F9 Pruebas de impresión 238 

F9 Fotolitos 233 

F8 Clichés 104 

F9 Sobres 57 

 TOTAL 4,231 

 

Fig. 10: Resumen de las cantidades de las imágenes encontradas en la sección a intervenir del 

AGR 
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III.1.1. Identificación de procesos fotográficos 

Con el inventario preliminar, se pudo identificar los procesos fotográficos empleados por 

su autor, Gonzalo de Reparaz, entre 1951 y 1970. Desde negativos de 35mm hasta 

pruebas de impresión usadas para su proyecto editorial los cuales fueron consignados 

en el siguiente gráfico: 

 

 

Fig. 11: Porcentajes de los procesos fotográficos identificados en la sección a intervenir del AGR 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

12 

III.1.1.1. Diapositivas a color sobre soporte de acetato de celulosa. Las diapositivas a 

color de 35 mm, en su mayoría se encuentran montadas en marcos de cartón, en menor 

medida en marcos de plástico, y un grupo minoritario no presenta marco. Las marcas 

que se utilizaron para las diapositivas de 35mm son, sobre todo: Kodachrome 

Transparency, Ektachrome, Canon, Agfacolor, Color Transparency, Kodak y otras no 

identificadas. En cuanto a las diapositivas de 120 mm, se presentan en formato de 

cuadros y tiras de 2 a 4 frames. Principalmente las marcas utilizadas fueron Kodak Safety 

Film y Ektachrome, también se ha identificado una diapositiva de la marca Anscochrome, 

el restante no ha sido identificado. En su mayor parte las diapositivas no presentan 

marco, en algunos casos han tenido marco de cartón y sólo seis de ellas han presentado 

sobre el marco de cartón, un marco metálico. Por otra parte, las diapositivas de 4x5, solo 

se han encontrado tres de ellas. Las marcas utilizadas son Kodak Safety Film y otra no 

identificada. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 12: Diapositivas a color con el sello de Ediciones de Arte Rep de Gonzalo de Reparaz 
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 III.1.1.2. Negativos sobre soporte plástico de acetato de celulosa. La mayoría de 

negativos corresponden a los formatos de 120 mm, seguido por negativos de 35mm, de 

los cuales estas se encuentran en cuadros, tiras, y solamente un rollo. En menor cantidad 

tenemos a los negativos de 4x5. Las marcas que se utilizaron, principalmente, en los 

negativos son: Kodak Safety Film, Kodacolor II Film, Agfa L Iss, Afta L Isopan, y en menor 

medida Nefrapan, Valcolor, Adox y Fuji. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 13: Negativos de formato medio con imágenes de Gonzalo de Reparaz 

III.1.1.3. Gelatino-bromuro de plata sobre papel. Las impresiones de gelatino-

bromuro de plata sobre papel, se encuentran en diferentes formatos y medidas. Las 

marcas de papel fotográfico que se han encontrado son: Leonard, Agfa , Agfa 

Brovira,Kodak Paper, Impresión Kodacolor, Leonar Agfa-Brovira, Ilford, Agfa lupex, 

Kodak/Velox paper, Adox, etc. En el reverso muchas de las fotografías presentan 

inscripciones hechas con lápiz y/o rotulador, se han encontrado también sellos como 

“Foto G. De Reparaz”, “Foto y ampliación G. Reparaz”. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 14-15:  Fotografías impresas de Gonzalo de Reparaz 
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III.1.1.4. Postales y pruebas de impresión. Las postales son impresiones fotomecánicas, 

por lo general tienen el sello impreso: “Ediciones de Arte Rep - Apartado 4110, Lima, 

Prohibida la reproducción”, pero también hay variaciones como: “COLECCIÓN DE 

FOTOGRAFÍAS ARTÍSTICAS Ediciones de Arte Rep - Apartado 4110”, “Ediciones de Arte 

Rep - Apartado 4110, Lima, Prohibida la reproducción total o parcial”, etc. En algunos 

casos se puede apreciar correcciones o cambios que su autor quería realizar con un 

rotulador en la postal, la prueba de impresión o en el sobre que los contiene. En algunas 

postales se han encontrado datos de la impresión como “Impreso por GIOVANNI 

TRIMBOLI “. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 16-17 Postales con el sello de Ediciones de Arte Rep de Gonzalo de Reparaz 

III.1.1.5. Fotolitos. Los fotolitos encontrados se encuentran asociados a las postales 

impresas. Se presentan en cuatricromía en los colores amarillo, magenta, cian y negro. 

En algunos casos los fotolitos presentan retoques con tinta, en forma de líneas y/o 

puntillismos, presentan también a modo de correcciones otros elementos agregados del 

mismo material adheridos con cinta adhesiva. Por otra parte, las inscripciones en los 

bordes han facilitado la identificación de sus colores correspondientes. 

 

 

 

 

 

 

Figs. 18-19: Fotolitos, con fotografías de Gonzalo de Reparaz, usados para la grabación 

de las imágenes sobre el cliché 
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III.1.1.6. Clichés metálicos. Los clichés metálicos están asociados a las postales 

impresas. Se presentan agrupados en cuatro colores (amarillo, magenta, cian y negro) 

identificables por sus marcas en el reverso de la placa en idioma alemán (Gelb ,Rot, Blau 

y Schwarz ) . 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 20-21: Clichés de metal usados para imprimir las imágenes de Gonzalo de Reparaz 

en las postales turísticas  
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III.2. CONSERVACIÓN  

Para dar cumplimiento a esta etapa del proyecto, correspondiente a la realización de la 

conservación preventiva y estabilización del material fotográfico, se contrató a un 

personal profesional cuya subvención corrió a cargo de la contrapartida del Patronato 

Lima Tours conforme al presupuesto aprobado para el proyecto. Concluido el registro 

preliminar con el que se midió el volumen e identificó los materiales a intervenir, se 

contrató a la conservadora, egresada de la Escuela Profesional de Conservación y 

Restauración de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, ANA PAULA CANALES 

NOVOA, quien se encargó de la estabilización y conservación preventiva del material 

visual. Desde el inicio del proyecto y para el correcto desarrollo de esta etapa, se contó 

con el asesoramiento profesional de la conservadora mexicana CECILIA SALGADO 

AGUAYO, asistida por JIMENA NONATO CUETO, quienes monitorearon las labores 

realizadas en la primera etapa.  

En el segundo mes de ejecución del proyecto se contó con la participación de dos 

practicantes PATRICIA BEATRIZ BARRANTES ALVA y ROBERT ESTIBEN LAIME MOLINA, el 

primero historiador del arte y la segunda conservadora, ambos estudiantes de la 

Universidad Nacional Mayor de San Marcos, quienes realizaron actividades de apoyo en 

la conservación y en el registro de datos de las imágenes intervenidas. En resumen, 

participaron en la etapa de conservación 6 (seis) profesionales. El análisis del estado de 

conservación se realizó de manera concisa, a través de un examen organoléptico/visual 

utilizando luz natural y controlada no directa y el uso de focos led en el ambiente. La 

limpieza y estabilización de la colección fotográfica de Gonzalo de Reparaz estuvo 

realizada por Ana Canales con apoyo de Patricia Barrantes, quien estuvo a cargo 

principalmente de la limpieza de las fotografías impresas, y Cecilia Salgado, quien 

asesoró, junto a Jimena Nonato, en los procesos de limpieza y estabilización del acervo 

fotográfico. 

III.2.1. Intervención de diapositivas a color y negativos sobre soporte de acetato de 

celulosa. En primer lugar, se hizo el retiro de las diapositivas y/o negativos de sus 

contenedores, sobres, fundas plásticas, etc. La limpieza se realizó principalmente con el 

uso de perillas de aires y una brocha sintética de cerda suave sobre una plancha de vidrio 

previamente desinfectada con etanol al 70%. 

Por recomendaciones de la asesora, para la desactivación de hongos se utilizó etanol al 

70% aplicado en la zona plástica del soporte evitando la emulsión. Se realizó también el 

retiro de guardas plásticas. En la mayoría de casos se recortó los bordes del plástico para 

facilitar el retiro de la fotografía. 

En la limpieza de restos adhesivos se realizó pruebas con Pec-12 y White Spirit Winsor & 

Newton, siendo este último más efectivo, el cual fue utilizado para eliminar restos de 

adhesivo en las esquinas, mientras que el Pec-12 fue empleado para la limpieza de restos 

de adhesivo en la emulsión, hay que mencionar que no en todos los casos se logró 
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eliminar la marca del adhesivo, pero si se alcanzó a eliminar los restos de adhesivo. En el 

caso de la adhesión de cintas adhesivas, no se pudo realizar el retiro por disposición de 

tiempo y la delicadeza del caso. 

El Pec-12 también fue utilizado para la eliminación de manchas y huellas dactilares no 

mostrando mucha efectividad en esta última, posiblemente por la antigüedad de la 

mancha. En las pruebas de limpieza de manchas asociadas al síndrome del vinagre 

utilizando el Pec-12, demostró ser muy efectivo luego de varias pasadas. Hay que 

mencionar que el hisopo debe absorber la cantidad necesaria, de tener una carga ligera 

no se muestra efecto. Este procedimiento solo se realizó en algunas fotos, más que nada 

debido a que por cada sección de la mancha en una sola foto, se requiere de varias 

pasadas.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 22-27: La conservadora Ana Paula Canales realizando el proceso de limpieza y 

estabilización en fotografías con soporte plástico.  Uso de perilla, brocha y aplicación 

de alcohol 70% para desinfección de hongos. 
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III.2.2. Intervención de fotografías en Gelatino bromuro de plata sobre papel. Se 

retiraron las fotografías impresas de sus cajas y/o sobres en donde estaban ubicadas, la 

limpieza se realizó con brocha y perilla, se utilizó alcohol (7:3), para el retiro de manchas 

de suciedad en bordes principalmente, tras haber realizado una prueba preliminar en las 

esquinas. Asimismo, para el reverso, se utilizó la goma de borrar Staedtler Mars Plastic, 

con el propósito de eliminar restos de suciedad en los casos que lo necesiten. Para las 

fotografías con grapas y cintas adhesivas, se procedió a su retiro con la ayuda de pinzas 

y bisturí sin filo en los casos que fueron posibles. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 28-30: Patricia Barrantes realizando el proceso de limpieza de fotografías impresas 

con perilla, brocha y goma de borrar Staedtler 
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III.2.3. Intervención de postales y pruebas de impresión. Para el caso de las postales 

y pruebas de impresión se retiraron todas ellas de sus cajas y/o sobres en donde se 

encontraban ubicadas. La limpieza se realizó con brocha y perilla. Para la zona del 

reverso, se utilizó la goma de borrar Staedtler Mars Plastic, con el propósito de eliminar 

restos de suciedad, exceptuando postales y pruebas de impresión con inscripciones a 

lápiz. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 31-32: Patricia Barrantes limpiando las postales de Gonzalo de Reparaz con perilla, 

brocha y goma de borrar Staedtler, así como su rotulación en el reverso de las mismas 
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III.2.4. Fotolitos. Se procedió a retirar los fotolitos de sus cajas y/o sobres en donde 

estaban ubicadas. La limpieza para el lado de la emulsión se realizó principalmente con 

perilla, mientras que el lado plástico se utilizó la brocha de cerda suave. Durante la 

limpieza se encontró que la suciedad superficial (polvillo blanquecino no identificado), 

se muestra abrasivo principalmente para el lado de la emulsión, por lo que esta última 

se decidió limpiar solamente con perilla. En el caso de cintas adhesivas, no se procedió a 

su retiro, debido a que sujetan carteles informativos del soporte colocadas en la 

ubicación original dadas por Gonzalo de Reparaz, estas cintas en su mayoría mostraron 

que el adhesivo que contiene no es adherente, por lo que se despegan y salen con 

facilidad. 

 

III.2.5. Clichés metálicos. Los clichés metálicos por su parte fueron retirados de sus cajas 

y sobres, se limpiaron solamente con perilla y brocha. En el caso de las zonas de 

entintado, los clichés presentan levantamiento y sensibilidad, por lo que solo se limpió 

con perilla en su superficie. Dentro de esta colección, se han encontrado un grupo de 

ocho clichés metálicos, adheridos a soportes de madera con ataque de xilófagos, para lo 

cual se procedió a desmontar. Durante el proceso, se encontró que entre cliché y madera 

había restos textiles, cubiertos por un adhesivo oscuro no identificado. Para su limpieza 

se utilizó además de lo anterior, una aspiradora de mano y el uso de bisturí para eliminar 

la mayor parte de restos adheridos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 33-34: El equipo de conservadores haciendo la limpieza de clichés con perilla y 

brochas 
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III.2.6. Registro de información. En base a un registro de conservación previo, se 

continuó con la utilización de una ficha en Excel, la cual fue modificada agregando 

nuevos campos para adaptarse al actual proyecto. Se dividió en trece secciones (N. de 

Caja, N. de grupo, Clave, Año, Información, Observaciones, Técnica, Estado de 

Conservación, Proceso realizado, Deterioros y otras anotaciones, Responsable de 

intervención, Fecha de Intervención, Registrador). A diferencia de un proyecto anterior 

que incluyó: diapositivas de 35 mm, negativos de 35mm, rollos de 35mm, negativos de 

120 mm, e impresiones sobre papel, se tuvo para el presente proyecto mayor 

diversidad de técnicas y formatos, por consiguiente, se creó nuevas hojas de registro 

siendo estas: negativos de 4x5, diapositivas de 120mm, diapositivas de 4x5”, postales, 

álbumes, sobres, fotolitos, pruebas de impresión y clichés. La información consignada 

en el registro, comprende los datos afiliados al material, como también los sobres, 

guardas, etiquetas y otros documentos que estuvieron asociados. El registro lo 

realizaron Ana Canales y Robert Laime con el apoyo de Patricia Barrantes. A cada 

material se le asignó un código, el cual fue escrito con mina 2B, haciendo uso de una 

regleta de letras y números, para la cual luego de probar con diversas medidas se 

determinó que la de 0,5 (marca Trident), era del tamaño ideal, utilizándose 

principalmente en diapositivas de 35mm (con soporte secundario), impresiones, 

postales, pruebas de impresión, álbumes y sobres. Para el resto de casos: diapositivas 

sin marco, negativos, fotolitos y clichés; la codificación se escribió a mano en su guarda. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 35-36: Robert Laime haciendo el registro de información de las imágenes de 

Gonzalo de Reparaz intervenidas en el proyecto 
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III.2.7. Guardas y almacenamiento. Las fotografías intervenidas fueron colocadas en 

guardas de papel libre de ácido y almacenadas en cajas de plástico herméticas y 

colocadas en estantes de metal. Para la mayor parte del material se diseñaron guardas 

simples de papel Report Suzano Premium en A4 de 80gr y A3 de 75 gr las cuales son 

libres de cloro, ácidos y sustancias tóxicas, cumpliendo con las normas ISO 9001, ISO 

14001 e ISO 9706. 

En el caso de fotografías de gran formato se colocaron de manera provisional una sobre 

otra, separadas por hojas bond Report Suzano. Respecto a las diapositivas de la caja F1 

se diseñaron cinturones de papel, mientras que las diapositivas de la caja F2 fueron 

colocadas al ser de mayor relevancia, en cajas de cartón con prueba PAT e ISO 

correspondiente. También realizamos control de temperatura con termohigrómetro 

tomando a la caja de F1 como muestra de control. Posteriormente en cada caja se colocó 

bolsas de sílica gel, con las que se busca una disminución de humedad. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figs. 37-38: Materiales fotográficos almacenados en cajas impermeabilizadas 

acompañados de bolsas con sílica gel, previamente secadas en un horno microondas 

por Ana Paula Canales 
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III.3. DIGITALIZACIÓN 

Iniciado en noviembre de 2022, el servicio digitalización fue cubierto con fondos 

provenientes del Programa Iberarchivos. Para ello se contrató al fotógrafo e historiador 

de arte PABLO CRUZ QUINTANILLA, quien hasta diciembre del mismo año emprendió 

dicha labor utilizando equipos y software especializados. Siguiendo los lineamientos de 

preservación y conservación de la imagen, se ejecutó la digitalización de 3,936 imágenes 

fotográficas en alta resolución, formato TIFF y su respectiva copia en JPEG. Esta labor 

supuso la utilización de medios tecnológicos profesionales para obtener adecuadas 

imágenes de alta calidad. En ese sentido, para la digitalización del fondo fotográfico del 

Archivo Gonzalo de Reparaz se ha utilizado un óptimo equipo de digitalización 

fotográfica compuesto por el Scanner Epson modelo Perfection 850v Photo. Asimismo, 

se ha empleado el software de escaneo Silver Fast, compatible con dicho equipo, el cual 

permite una correcta calibración de color respecto al material original. Según el tipo de 

soporte fotográfico se ha procedido a graduar la resolución de digitalización de cada 

imagen, según el siguiente cuadro: 

 

TÉCNICA RESOLUCIÓN DPI 

Diapositivas de 35mm > 6800  

Diapositivas de 120 > 4800  

Diapositivas de 4x5” > 4800  

Negativos de 35mm > 7200  

Negativo de 35mm (rollos) > 7200  

Negativo de 120mm > 5200  

Negativo de 4x5” > 3400  

Impresión de gelatinobromuro de plata  

sobre papel de fibra 
> 1200  

Postales > 1400  

Fotolitos > 1200  

Clichés > 600  
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Asimismo, cada uno de los archivos digitales se encuentran identificados con sus 

respectivas claves —compuestas por el prefijo y número correlativo— designadas 

previamente durante el proceso de conservación y registro. Según la técnica fotográfica 

se asignó prefijos como está indicado en el siguiente cuadro: 

 

TÉCNICA PREFIJO 

Diapositivas de 35mm DR.D1 

Diapositivas de 120mm DR.D2 

Diapositivas de 4x5” DR.TR 

Negativos de 35mm DR.N1 

Negativo de 120 DR.N2 

Negativo de 4x5” DR.N3 

Impresión de gelatinobromuro de plata  

sobre papel de fibra 
DR.P 

Postales DR.PT 

Fotolitos DR.FT 

Clichés DR.CL 

 

La digitalización de imágenes se llevó a cabo por entregas, obteniéndose dos productos. 

El primer producto —ejecutado entre el 28 de octubre y 28 de noviembre— consistió 

en la digitalización en alta resolución de más de 1,600 (mil seiscientas) imágenes 

fotográficas, en formato TIFF, procedentes de negativos y transparencias del fondo 

fotográfico del AGR. En algunos casos las imágenes han sido digitalizadas siguiendo las 

tiras originales por lo que en un archivo digital puede existir más de una fotografía. Con 

el segundo producto —realizado entre el 29 de noviembre hasta el 28 de diciembre— 

se obtuvo más de 2,300 (dos mil trescientas) imágenes fotográficas, en formato TIFF, 

procedentes de impresiones en gelatino-bromuro de plata, postales, fotolitos y clichés 

de metal. Para este segundo producto, consistente principalmente en imágenes 

impresas, se tuvo que digitalizar el reverso de las fotografías por contener información 
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importante para su identificación, así como otros materiales asociados a las mismas en 

distintos soportes (papel, plástico, etc.), lo que hizo más que duplicar la cantidad de 

registros digitales. Para la captura digital de los clichés de metal se ha empleado un 

equipo fotográfico profesional compuesto por luces marca Profhoto de 1000wtts, un 

trípode marca Manfrotto y una cámara réflex marca canon. A continuación, se detalla en 

un cuadro comparativo de la cantidad de fotografías, según el formato y tipo de soporte, 

que fueron intervenidas en el proceso de conservación y las imágenes resultantes en el 

proceso de digitalización: 

 

TÉCNICA 
FOTOGRAFÍAS  

INTERVENIDAS 

IMÁGENES 

DIGITALES 

Diapositivas de 35mm 703 703 

Diapositivas de 120mm 294 294 

Diapositivas de 4x5” 3 3 

Negativos de 35mm 424 425 

Negativo de 35mm (rollos) 37 37 

Negativo de 120 224 224 

Negativo de 4x5” 12 12 

Negativo de 28mm 24 24 

Negativo de 16mm 31 31 

Impresión de gelatinobromuro de 

plata  

sobre papel de fibra 

765 1,574 

Postales 1,082 2,125 

Fotolitos 233 233 

Clichés 104 165 

TOTAL 3,936 5,850 
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Entre los materiales digitalizados se encuentran: 

Negativos de 35mm     Negativos de 4x6” 

 

 

 

 

 

Diapositivas de 120     En gelatino-bromuro de plata 

 

 

 

 

 

 

       

Postales               Fotolitos  

 

 

 

 

 

 

 

Clichés 
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III.4. DISEÑO WEB  

Esta etapa del proyecto —consistente en la creación de elementos gráficos articulados 

sobre una estructura del sitio web— se realizó entre los meses de diciembre y febrero de 

2023 y se desarrolló a partir de dos propuestas gráficas que contribuyeron a la definición 

de la arquitectura de la página web y su impacto visual. 

III.4.1. Primera propuesta. En esta etapa del proyecto se contó, inicialmente, con la 

participación de docentes de diseño gráfico de la institución Toulouse Lautrec (Lima, 

Perú). Como resultado de esta primera propuesta, presentada en diciembre de 2022, se 

optó por la utilización de imágenes panorámicas procedentes del AGR en página inicio 

de la web. Asimismo, se eligió usar como elemento de identidad el color de tonalidad 

roja en contraste con los grises de la fotografía antigua. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

III.4.2. Segunda propuesta. Bajo la primera propuesta, el arte final de la web estuvo a 

cargo del diseñador y programador Matías Sanfilippo con las indicaciones de la 

coordinación del proyecto. En esta última propuesta, definida a inicios de marzo de 2023, 

se estableció una página de inicio con imágenes panorámicas alternantes; un menú 
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principal con seis entradas; tipo de fuente de texto Sans Serif; cronologías ilustradas; y 

utilización de totalidades rojas en determinados detalles. 

En distintas partes de la web, la propuesta gráfica estableció utilizar principalmente 

fotografías en escala de grises para elementos principales como la página inicio, 

encabezados, ilustración de textos y colecciones destacadas. En tanto recuadros de 

tonalidad roja servirían para dar contraste, resaltar títulos del catálogo fotográfico e 

indicar elementos seleccionados por el cursor. Esta propuesta permitió obtener una 

sobriedad formal del diseño de la web finamente interrumpida por elementos 

destacados. 
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III.5. PROGRAMACIÓN WEB 

Aprobado el diseño, a fines de marzo de 2023 se inició las gestiones para la adquisición 

del dominio de la página web archivoreparaz.com con igual acceso desde 

archivoreparaz.pe y archivoreparaz.org, así como el almacenamiento de la 

información en un hosting. Ello permitió dar inicio a la programación y construcción de 

la web. La estructura de la misma quedó definida a partir del siguiente mapa del sitio 

web: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Para el desarrollo de la web se utilizó el software WordPress, con el que se creó cada 

una de las entradas. La programación y cambios en la funcionalidad de la página web 

se desarrolló en paralelo a la carga de contenidos. Esta labor la realizó el mismo 

programador, sin embargo, la carga de la data del catálogo virtual estuvo bajo la 

responsabilidad del coordinador del proyecto. Esto significó que se creara una cuenta a 

nivel de usuario para la implementación de esa sección de la web. En ese sentido el 

programador desarrolló una base de datos y una plantilla para el ingreso de 

información. El tiempo de ejecución de la página web, cambios e implementaciones 

duraron hasta abril de 2024. 

III.6. CONTENIDO WEB 

Con el propósito de publicar información concreta y relevante para cada una de las 

entradas de la página web, se realizó en esta etapa la redacción y revisión de textos. La 

labor se inició desde diciembre de 2022 y la implementación de los contenidos a la web 
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fueron ejecutados a lo largo del siguiente año. Los textos e información redactada 

corresponden a las entradas: 

III.6.1. “Biografía. Gonzalo de Reparaz Ruiz”, con el apartado “Cronología. 1901-1984”. 

Se desarrolló una breve biografía de Gonzalo de Reparaz Ruiz con una detallada e 

ilustrada cronología de su vida.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

III.6.2. “Recuperación. Archivo Gonzalo de Reparaz (AGR)”, con el apartado 

“Cronología”. Se formuló un breve texto con información relacionada a la salvaguarda 

del AGR y su difusión. Acompaña una cronología detallada e ilustrada de las distintas 

actividades emprendidas con ese objetivo. 
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III.6.3. “Artículos”. En esta entrada se reprodujo un texto publicado en 2017 por María 

del Carmen de Reparaz para la revista Catalan International View a European Review of 

the World (Barcelona). Esta entrada seguirá ampliándose con nuevos artículos del autor 

y sobre él, así como también en relación a temas vinculados a la fotografía peruana del 

siglo XX. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

III.6.4. “Agradecimientos”. Contiene una relación de nombres de personas e 

instituciones que a lo largo de los años apoyaron en la recuperación del AGR. 
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III.6.5. “Contacto”. Indica la forma de comunicarse con el archivo a través de un correo 

electrónico. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

III.6.6. “Archivo”. Para el caso de esta entrada, que aloja un catálogo con más de 

9,400 fichas de imágenes, el acceso al catálogo fotográfico se realiza a través de nueve 

(9) colecciones destacadas: “Paisaje”, “Recursos del litoral peruano”, “Vestigios del 

Antiguo Perú”, “Ciudades”, “Personajes”, “Comunidades”, “Migraciones”, 

“Manifestaciones regionales” y “Postales. 
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Cada ficha de imagen contiene información proveniente de la catalogación 

realizada anteriormente al fondo fotográfico del AGR. En ella se consigna los 

siguientes campos de ingreso de información:  

 

a) Código o clave de la 

fotografía 

b) Título 

c) Imagen 

d) Autor  

e) Fecha 

f) Serie 

g) Proceso fotográfico 

h) Formato / medidas 

i) Referencia geográfica 

j) Digitalizador 

k) Crédito de derechos de 

autor 

l) Etiquetas
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III.6.7. PRESENTACIÓN Y LANZAMIENTO DE LA PÁGINA WEB 

Concluido con la ejecución del proyecto, a fines de abril de 2024, se coordinó con el área 

de comunicaciones del Archivo General de la Nación para el lanzamiento y publicación 

de la página web. Este se realizó de modo virtual desde la plataforma de Facebook del 

Archivo General de la Nación el día viernes 17 de mayo del mismo año y contó con la 

participación de María Rosa Arrarte, presidenta de la Asociación Civil Patronato Lima 

Tours; María del Carmen de Reparaz, directora del Archivo Gonzalo de Reparaz; Pablo 

Cruz Quintanilla, coordinador del proyecto “Visión de los Andes: preservación, 

conservación preventiva, digitalización y puesta en valor del fondo fotográfico del 

Archivo Gonzalo de Reparaz (AGR)”; y de Celia Soto, jefa del Área de Procesos Técnicos 

Archivístico del AGN. 

En dicha presentación se dio a conocer la labor del Patronato Lima Tours en apoyo en el 

campo de la promoción, acceso a la cultura y la recuperación de archivos fotográficos 

como el AGR. Del mismo modo, se hizo presente la importancia del Archivo Gonzalo de 

Reparaz y el arduo trabajo emprendido por la recuperación de sus fondos fotográfico y 

documental. Por último, se realizó un detallado informe técnico de los procesos y etapas 

emprendidas para la realización del proyecto que dio como resultado la publicación en 

línea de su catálogo fotográfico. 
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Es importante mencionar que antes del lanzamiento oficial el  17 de mayo del 

2024,  la web ha tenido visitas sin haber efectuado ninguna comunicación de 

difusión de la misma, lo que se puede corroborar en el pantallazo al día de hoy 

copiado líneas abajo. 

 

Con lo cual podemos afirmar que se ha cumplido con uno de los objetivos del 

proyecto: dar a conocer y difundir  la memoria visual de un período de la 

historia del Perú y el proceso  llevado a cabo en la recuperación del archivo 

fotográfico, permitiendo de esta manera la divulgación universal gracias a esta 

herramienta virtual  de fácil acceso. 
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IV. Resultados 

 

Conforme a los Resultados previstos en la propuesta enviada al Programa Iberarchivos, 

el proyecto ha arrojado positivamente los siguientes efectos en beneficio de la 

comunidad general y especializada, como a la población local e internacional. 

 

1. La ejecución del proyecto ha permitido garantizar el acceso a los ciudadanos de 

manera pública y gratuita de los fondos documentales resultantes de la intervención 

subvencionada por Iberarchivos al difundirse a través de un catálogo en línea más de 

9,400 fotografías procedentes del AGR. 

2. Se ha fomentado un impacto positivo en el desarrollo de capacidades para el 

desempeño de la profesión archivística en Iberoamérica al contratarse a personal 

especializado en técnicas de conservación y digitalización para la ejecución del 

proyecto. 

3. Se ha logrado fomentar un impacto positivo en el fortalecimiento institucional del 

Patronato Lima Tours y del Archivo Gonzalo de Reparaz a través de la página web 

del AGR y la presentación de esta en las que se hace público los esfuerzos realizados 

por ambas instituciones en la recuperación del patrimonio documental y fotográfico. 

4. Con la presentación de la página web a través de la plataforma virtual del Archivo 

General de la Nación, primera autoridad archivística del Perú, se promueve e impulsa 

la implementación de políticas públicas en materia de archivos a raíz de la 

demanda social de mayor transparencia administrativa, como fundamento del buen 

gobierno. 

5. El proyecto ha logrado fortalecer, fomentar e innovar en el tratamiento de fondos 

fotográficos en el Perú siguiendo estándares de conservación y digitalización 

internacional. 

6. La publicación de un catálogo en línea se ha alineado con los fondos documentales 

y fotográficos producidos por Gonzalo de Reparaz Ruiz que conserva 

actualmente el Institut Cartogràfic i Geològic de Catalunya (Barcelona). 

7. Se ha logrado conservar, registrar, digitalizar y recuperar cerca de la totalidad del 

fondo fotográfico del AGR. 
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V. Conclusiones 

 

1. Desde el 5 de octubre de 2022, inicio del proyecto “Visión de los Andes: preservación, 

conservación preventiva, digitalización y puesta en valor del fondo fotográfico del 

Archivo Gonzalo de Reparaz (AGR)”, hasta su término con la presentación de la 

página web del AGR, el 17 de mayo de 2024, se ha cumplido con los plazos 

autorizados por el Programa Iberarchivos. 

2. Conforme a la primera meta propuesta ante el Programa Iberarchivos, se han 

conservado y estabilizado 3,936 fotografías del AGR, para lo cual se ha emitido 

informe respectivo del proceso. 

3. Conforme a la segunda meta propuesta, se han digitalizado dichas 3,936 fotografías 

que han dado como resultado 5,850 imágenes digitales, para lo cual se ha emitido 

informe respectivo del proceso. 

4. Conforme a la tercera y última meta propuesta, se ha publicado un catálogo en línea 

con 9,400 fotografías con su respectiva data, cuya evidencia se constata en el 

presente informe. 

5. Mientras el Patronato Lima Tours ha cubierto con sus fondos propios la conservación 

y estabilización de 3,936 fotografías procedentes del AGR, con la subvención 

proporcionada por el Programa Iberarchivos se ha logrado la digitalización, 

programación web y publicación en línea de 9,400 imágenes. 

6. El proyecto ha desarrollado en cada una de sus seis etapas estrictos procedimientos 

por parte de los profesionales de conservación, digitalización y programación. 

7. Se ha logrado recuperar cerca de la totalidad del fondo fotográfico del AGR y su 

puesta en valor a través de un catálogo en línea puesta a disposición de forma libre 

y gratuita. 

8. A través del catálogo en línea del AGR y del Institut Cartogràfic i Geològic de 

Catalunya (Barcelona) es posible conocer la amplia labor desarrollada por Gonzalo 

de Reparaz Ruiz en el campo de la fotografía. 
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VI. Anexos 

 

VI.1. Lista de imágenes para su difusión 

VI.2. Breve resumen del proyecto 

VI.3. Relación de fotografías intervenidas y digitalizadas 

VI.4. Informe Económico 
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 VI.1. Lista de imágenes para su difusión 

 

Nombre de 

archivo 
Imagen Descripción 

2021-014_01 

 

 

Estado en el que se halló un 

álbum de postales 

2021-014_02 

 
 

Evaluación del estado de 

conservación de diapositivas 

de formato 120 

2021-014_03 

 

Evaluación del tratamiento a 

realizar en fotografías sobre 

papel 

2021-014_04 

 

Limpieza de clichés de metal 

con perilla 

2021-014_05 

 

Registro de información del 

proceso de conservación 

seguido con las fotografías 
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2021-014_06 

 

Proceso de intervención de 

negativo de 4x6” 

2021-014_07 

 

Rotulación en el reverso de 

las postales 

2021-014_08 

 

Registro  postales junto a 

documentación asociada: 

slide, sobre y tarjeta con 

inscripciones.  

2021-014_09 

 

Prueba  acidez con tiras de  

AD strip; resultado: deterioro 

en nivel de 1,5 

2021-014_10 

 

Cajas con termohigrómetros 

para medir y controlar 

humedad relativa 
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VI.2 Breve resumen del Proyecto (10 líneas) 

El proyecto “Visión de los Andes: preservación, conservación preventiva, 

digitalización y puesta en valor del fondo fotográfico del Archivo Gonzalo de 

Reparaz (AGR)” constituye un avance en la preservación del patrimonio 

fotográfico en el Perú. Frente a los constantes riesgos que sufre la documentación 

visual, carente de instituciones que ejerzan políticas de protección, el proyecto ha 

repercutido en la salvaguarda del importante acervo creado por el fotógrafo e 

intelectual Gonzalo de Reparaz Ruiz (Sèvres, 1901 – Lima, 1984). Los procesos de 

conservación, digitalización y su accesibilidad a través de un catálogo en línea 

realizados entre 2022 y 2024 terminan por consolidar los proyectos emprendidos 

varios años atrás y que hoy es posible ver sus resultados en la página web 

www.archivoreparaz.com. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.archivoreparaz.com/
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VI.3. Relación de fotografías intervenidas y digitalizadas 
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VI.4.2. Tabla descriptiva de contrataciones y costo de personal de 

proyectos Iberarchivos 
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VI.4.3. Justificante bancario de recepción de subvención 

 

El 05 de Octubre de 2022 Patronato Lima Tours  recibe la primera transferencia 

bancaria de Iberarchivos por un importe en  soles de 14,633.18, según consta 

en extracto bancario del mes de octubre de 2022. 
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El 24 de Enero de 2023 Patronato Lima Tours recibe la segunda transferencia 

bancaria de Iberarchivos por un importe de soles 10,496.15, según consta en 

extracto bancario del mes de Enero de 2023. 
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VI.4.4. Facturas y acreditación de pago 
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